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ΕΙΣΑΓΩΓΗ

Η	συγγραφή	αυτού	του	βιβλίου	προέκυψε	ως	ανάγκη	για	τη	διδασκαλία	του	ουτιού	στα	μουσι-
κά	σχολεία,	όπου	διδάσκω	από	το	2012.	Η	αρχική	σκέψη	ήταν	η	δημιουργία	ενός	εγχειριδίου,	το	
οποίο	θα	λειτουργούσε	ως	βοηθητικό	εργαλείο	τόσο	για	εμένα	όσο	και	για	τα	παιδιά.	Στην	πορεία	
το	υλικό	πήρε	τέτοια	έκταση,	μορφή	και	χαρακτήρα	ώστε	έγινε	φανερό	ότι	πρόκειται	για	ένα	βι-
βλίο	το	οποίο	μπορεί	να	φανεί	χρήσιμο	και	σε	ένα	ευρύτερο	κοινό.	Χωρίς	να	χαθεί	ο	αρχικός	του	
χαρακτήρας,	είναι	γραμμένο	με	τέτοιον	τρόπο	ώστε	να	απευθύνεται	ταυτόχρονα	σε	εφήβους	και	
σε	ενήλικες.

Το	βιβλίο	ασχολείται	με	το	ούτι	της	Κωνσταντινουπολίτικης	σχολής	ή	αλλιώς	με	το	τούρκικο ούτι,	
όπως	συνηθίζουμε	να	το	ονομάζουμε,	διαχωρίζοντάς	το	έτσι	από	το	αραβικό,	το	οποίο	αποτελεί	
ένα	τεράστιο	ξεχωριστό	κεφάλαιο.	Αυτό	το	ίδιο	όργανο	είναι	που	ταξίδεψε	πριν	εκατό	χρόνια,	με	
αφετηρία	 την	οθωμανική	Κωνσταντινούπολη	και	 τη	Σμύρνη,	 και	 εγκαταστάθηκε	στον	ελλαδικό	
χώρο	όπου	παίζεται	μέχρι	και	σήμερα.	Αυτό	είναι	το	ούτι	που	έχω	διδαχτεί,	που	παίζω	και	διδάσκω.

Σε	καμία	περίπτωση	δεν	πρόκειται	για	μια	μέθοδο	διδασκαλίας	του	ουτιού.	Στις	σελίδες	του	δεν	
υπάρχει	ούτε	μία	άσκηση.	Μέθοδοι	έχουν	δημοσιευτεί	ήδη	πολλές	τόσο	στην	Τουρκία	όσο	και	στον	
αραβικό	κόσμο.	Στόχος	του	είναι	να	δώσει	πρακτικά	εργαλεία	και	έμπνευση	στη	μοναχική	πορεία	
της	μελέτης	και	της	εξερεύνησης	του	οργάνου,	και	ταυτόχρονα	να	ανοίξει	δρόμους	προς	τη	μουσι-
κή	επικοινωνία,	τη	μουσική	συνεύρεση.

Όυσιαστικά	περιέχει	συγκεντρωμένο	το	υλικό,	το	οποίο	θα	ήμουν	πολύ	ευγνώμων	εάν	συναντούσα	
σε	ένα	βιβλίο	όταν	ξεκινούσα	να	μαθαίνω	ούτι,	αλλά	και	στη	συνέχεια	ως	μουσικός	και	δασκάλα.	
Αναφέρεται	τόσο	σε	πρακτικά	ζητήματα	σχετικά	με	το	μουσικό	όργανο,	όσο	και	σε	θέματα	σχετικά	
με	τη	θεωρία	της	μουσικής	και	τον	πολιτισμό	μέσα	στον	οποίο	έζησε	και	ζει.	Το	παρόν	βιβλίο	δημι-
ουργήθηκε	παράλληλα	με	το	βιβλίο	Τροπική μουσική και μακάμ – 166 μουσικά κομμάτια για ερμηνεία 
και διδασκαλία,	εκδόσεις	Fagotto	Books,	Αθήνα	2023	της	ίδιας	συγγραφέως.	Τα	δύο	βιβλία	συνδέο-
νται	και	αλληλοσυμπληρώνονται,	ειδικά	όσον	αφορά	τα	μακάμ	και	την	οργάνωσή	τους,	αλλά	και	
τους	ρυθμούς	και	τα	ουσούλ	που	παρουσιάζονται.	

• Όι	λέξεις	μέσα	στο	κείμενο	με	έντονα	γράμματα,	παραπέμπουν	στο	ΜΙΚΡΟ ΛΕΞΙΚΟ.

• Στο	 βιβλίο	 υπάρχουν	 αρκετές	 λέξεις	 γραμμένες	 στα	 τουρκικά.	 Γι’	 αυτόν	 τον	 λόγο	
θεωρείται	 χρήσιμο	 εδώ	 να	 γίνει	 αναφορά	 στον	 τρόπο	 που	 προφέρονται	 κάποια	
γράμματα	από	το	τουρκικό	αλφάβητο.	Το	c	προφέρεται	με	παχύ	«τζ»,	το	ç	με	παχύ	
«τσ»,	το	ğ	με	μαλακό	«γ»,	το	ı	με	κλειστό	«ι»,	το	ö	με	κλειστό	«ο»,	το	ş	με	παχύ	«σ»	και	
το	ü	με	κλειστό	«ου».
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ΠΑΡΑΔΕΙΓΜΑΤΑ:	 Όι	 λέξεις	 hicaz,	 acem	 και	 curcuna	 προφέρονται	 χιτζάζ,	 ατζέμ	 και	
τζούρτζουνα	 (με	 παχύ	 «τζ»).	 Όι	 λέξεις	 çargah,	 çarpma	 και	 çiftetelli	 προφέρονται	
τσαργκιά(χ),	τσάρπμα	και	τσιφτετέλι	(με	παχύ	«τσ»).

• Τα	τουρκικά	ονόματα,	την	πρώτη	φορά	που	εμφανίζονται	στο	κείμενο,	γράφονται	με	
ελληνικούς	χαρακτήρες	και	αμέσως	μετά	σε	παρένθεση	με	τουρκικούς.	Τις	επόμενες	
φορές	 που	 τα	 συναντάμε	 διατηρείται	 μόνο	 η	 πρώτη	 εκδοχή,	 στα	 ελληνικά.	 Στις	
περιπτώσεις	 των	 αραβικών	 ονομάτων	 συμβαίνει	 κάτι	 αντίστοιχο,	 μόνο	 που	 στην	
παρένθεση,	για	 ευνόητους	λόγους,	δεν	 χρησιμοποιείται	η	αραβική	γραφή	αλλά	το	
λατινικό	αλφάβητο.

• Στο	βιβλίο	αυτό	γίνεται	αναφορά	εξίσου	στο	θηλυκό	και	στο	αρσενικό	γένος.

Καλές	(β)ουτιές!
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1
TΑ	ΜΕΡΗ	ΤΌΥ	ΌΡΓΑΝΌΥ

Πάνω καβαλάρης. 
Συνήθως κοκάλινος.

Ταστιέρα. 
(αν και δεν  
έχει τάστα1)

Καπάκι.
Το πιο  

ευαίσθητο  
μέρος του  
ουτιού.  
Συνήθως,  
από έλατο.

Ροζέτες.
Είναι τρία στρογγυλά 
διακοσμητικά 
κομμάτια από ξύλο, 
κέρατο, πλαστικό ή 
ταρταρούγα2.

Κάτω καβαλάρης/Γέφυρα.

(1) Τα τάστα είναι οι «γραμμούλες» - τα χωρίσματα που 
υπάρχουν επάνω στην ταστιέρα, π.χ. στην κιθάρα. Παρόλο που 
το ούτι δεν έχει τάστα, ο όρος ταστιέρα διατηρείται για το μέ-
ρος του οργάνου όπου πατάνε τα δάχτυλα.

(2) Ταρταρούγα: καύκαλο χελώνας.
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Κλειδιά. 
Τα κλειδιά και η 
ταστιέρα είναι 
φτιαγμένα από έβενο3.

Χορδές.
Είναι 11 και παλιά 
φτιάχνονταν από έντερα 
ζώων, ενώ σήμερα από 
πλαστικό ή μετάξι, μέσα 
σε μεταλλική περιέλιξη.Μιζραπλίκι4

Είναι ένα λεπτό  
φύλλο ξύλου  
(καπλαμάς) ή 
ταρταρούγας που 
προστατεύει το καπάκι 
από τυχόν χτυπήματα 
της πένας.

(3) Ο έβενος είναι ένα ιδιαίτερο ξύλο, σκληρό κι ανθεκτικό, με  
φυσικό μαύρο χρώμα και την ιδιότητα να βυθίζεται στο νερό.  
Παραδοσιακά, από έβενο φτιάχνονται τα μαύρα πιόνια του σκακιού 
και τα μαύρα πλήκτρα του πιάνου. Στο ούτι χρησιμοποιείται για  
την ταστιέρα, ώστε να μη δημιουργούνται εύκολα αυλάκια από τη  
συνεχόμενη πίεση των δαχτύλων και την τριβή των χορδών στο ξύλο.

(4) Μιζραπλίκι, από τη λέξη «μιζράπ», που σημαίνει πένα στα 
τουρκικά και τα περσικά.


